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— DET 4r NAGONTING med den hir

metamorfosen, sjilva forvandlingen. Jag brukar ta som
exempel nir jag fick se Sven-Bertil Taube sminka sig ...

Maria Sundqvist 4r grundare och konstnirlig ledare
pé Operaverkstan vid Malmo Opera. Vi triffas for ett
samtal om de konstnirliga linjer som préglat verksam-
heten under de tio &r som gatt sedan starten 2002.

For att forklara bakgrunden till sin konstnirliga
utveckling berittar Maria Sundqvist om hur hennes
teaterintresse vicktes en gingitiden. Hon var
en flicka i fird med att viixa upp pa Sodermalm i
Stockholm. Det var 1960-tal:

— Det var sportlovsvecka pd Medborgarhusets bib-
liotek, och en dag kommer en farbror med en smink-
vaska som han sitter upp bland borden i biblioteket.
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Sa sminkar han sig infér vira 6gon till Riven i Hacke-
backeskogen, och vi héll ju fullstindigt pé att do!

Néar han var fardig sjong han en sdng eller nagot, och
alla ville naturligtvis ga och se mer.

— Det var ndgonting med den forvandlingen ... jag
beskriver det som ndgon slags 6kad livskénsla, alltsa
att jag blir p4, siger Maria Sundqvist.

Sedermera har Maria Sundqvist 4gnat en ansenlig
del av sitt yrkesliv 4t att undersoka, vrida och vanda
pé och forsoka formedla denna forvandling. I sjilva
verket dr det teaterns magi vi talar om, eller musik-
teaterns som det blivit i hennes fall. Maria har namli-
gen alltid haft musiken och sdngen med sig, och i den
ambitionen har hon under Operaverkstans egid de
senaste tio dren kunnat samla de mest optimala forut-
sdttningar.

Till det dar férvandlingségonblicket skall vi
dterkomma. Forst ndgot om de villkor som Operaverk-
stan har utvecklats under fram till idag.
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"HAINDS ON”
I OPCTALABBCT

Som operaproducerande sektion har Operaverkstan bide nirhet och
en ansenlig grad av sjilvstindighet i forhillande till Malmé Opera. Den
har egen budget, egen producent, egna lokaler och egen konstnirlig
ledare. Kirnan utgors forutom Maria Sundkvist av Lars Fembro, som ir
skiddespelare och kulturpedagog, och av David Johansson, operasingare,
producent och projektledare.
Modellen med barn- och ungdomsverksamhet i en egen avdelning
ir den vanliga i manga operahus, och precis som vid jamférbara
institutioner paverkas Operaverkstan vid overgripande foérindringar.
I forhillande till Malmo Opera fyller avdelningen dock en funktion som
gar utover den rent méalgruppskomplementira. Nar Bengt Hall blev VD
hosten 2009 utnimnde han den till "Malmo Operas laboratorium”™.
Hemsidans presentation later foljaktligen veta att hiar limnas inga stenar
ovinda. Hir arbetar man handfast: det testas, experimenteras, uppticks,
bearbetas, omarbetas, medverkas, barn och ungdomar involveras och
skolorna samarbetas med. Och allt med uttalat konstnirliga fortecken —
"en konstnirlig verkstad”. Diarmed blir den experimentella inriktningen
ytterligare ett komplement till Malmo Operas verksamhet och forestall-
ningsutbud. Den stirker samtidigt avdelningens konstnarliga legitimitet.
Mycket av den artistiska ambitionsnivan, och sirskilt den 6ppna,



5. 08-009;

processinriktade arbetsformen som priglar Operaverkstan inspireras
kontinuerligt av métet med en ung, ofta teaterovan publik. Nir nya gene-
rationers konventionsbefriade blickar faller pa traditionstyngda konst-
former blir infallsvinkeln géirna nyskapande och experimentell.

P4 Operaverkstan utforskas konstformen med hjilp av barn och
ungdomar genom deras medverkan bade pi och bakom scenen. Att se
reaktioner och fa kommentarer ar virdefullt, och inte minst genom att
engagera unga som testpublik kan man fa kunskap om vad som intresse-
rar, utmanar, engagerar och gar fram hos malgruppen.

Maria Sundqvist talar ofta om hur mycket hon lir sig av barnen och
ungdomarna. En lirdom ir att man maste kunna koda av och se igenom
sceniska konventioner. Nar man med en stor gest sveper pé sig en hals-
duk signalerar det f6r en vuxen girna siddant som artisteri och konstnir-
skap, medan ett barn kan sitta och se en person vars mamma sagt att han
eller hon maste ha halsduk pa sig.

I den andra riktningen 4r inbjudan av de unga i arbetsprocessen ett
sdtt att visa respekt for deras perspektiv och uttrycksbehov.

Maria Sundqvist brukar illustrera Operaverkstans hillning genom att
citera Carl Jonas Love Almqvist (ur Sesemana):

DE SOM €] Hava aKTNING FOT DET BarnsLica,
D€ Hava en KaLL SJiL OCH TaLa FAFANGT
0om HOGA OCH MaGNIFIKa TING.

Det ir med andra ord en stor uppgift att ta det lekfulla pé allvar. Den ut-
talat konstnarliga profilen skall dirfor delvis forstds som en markering
mot de foérvintningar som finns pa kultur for barn, och som ibland har en
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begrinsande och forringande effekt: idén att den maste vara (skolmﬁssigt)
pedagogisk, moraliskt foredémlig, uppfostrande, god och glad. Alla som
sysslar med ung scenkonst maste forhélla sig till dessa forvintningar pa
ett satt som dr pragmatiskt men samtidigt bevarar den kreativa lusten.

I Operaverkstans mandat ingar att da och da gora forestallningar for
en vuxen publik (eller, fér "vuxna barn” pd operaverkstadska). Senast var
det Min édlskade Pierrot —en lite olamplig kabaré i december 2011, och
dessforinnan Lars-Erik Larssons opera Prinsessan av Cypern som fram-
fordes semikonsertant 2008.

En viktig faktor bakom den konstnirliga inriktningen ar den konti-
nuitet som mojliggjorts av ett stabilt fortroende fran Malmo Opera med
finansidrer, jimte Maria Sundqvists varaktiga ledarskap. Institutions-
missig kontinuitet kombinerad med en frigruppsliknande sjilvstindig-
het och dynamik har gjort att man kunnat utveckla (eller fullfslja,
beroende pa var den drivande faktorn placeras) vissa konstnirliga linjer,
liksom vissa tematiska komplex.

Men vad menas med konstnirliglinje? I detta sammanhang avser
det en genomgéende gestaltningsidé som ligger bakom de konstnirliga
besluten och som ger verksamheten sin sirpragel. Det 4r linjer som
ror form, val av verkningsmedel och uttryck i hogre grad dn tematiska
problemkomplex. Som vi kommer att se uppstar dock vissa naturliga
samband mellan form och tema i Operaverkstans arbete. Indirekt
anknytning finns dven mellan de konstnirliga linjerna och de tre verk-
samhetsmal som avdelningen har: att involvera barn och ungdomar, att
spela klassiker och att stimulera till nya verk.



MED dVsTdme
I NONSCIS

Maria Sundqvists ledarskap striacker sig for narvarande fram till och med
2014, och pabérjades nir Operaverkstan bildades 2002. De verksamma
linjer som Maria Sundqvist driver l6per dock fritt utanfor alla kalendar-
iska markorer. Hon tycks alltid ha befunnit sig i ett flitverk av pigédende
projekt, dir det ena overgatt i det andra. Man fir det bestimda intrycket
av en organisk utveckling i beslut och vigval.

Den forsta uppsittningen inom Operaverkstans ramar var den tyske
1920-talsavantgardisten Kurts Schwitters dadaistiska ljuddikt Ursonaten
(1932) framford med recitatorer, dansare och filmvisning. For att snabbt
komma iging med verksamheten utgick Maria da frin en uppsittning av
verket som hon hade gjort 1998 med sin grupp Otalighetens teater. En
smidig losning i det liget, men ocksa en tydlig fingervisning om nykom-
lingens intresse for sceniska uttrycksformer. I Schwitters verk aktualise-
ras nimligen en gestalningsproblematik som Maria Sundqvist burit med
sig sedan utbildningstiden pa Stockholms musikpedagogiska institut,
dir hon liste till tribldspedagog och ensembleledare. Hon formulerar
det som kampen mellan ord och ton.

Det Schwitters verk demonstrerar dr hur nonsens undergriver ordens
meningsbirande funktion. Kvar blir ljudet av ett sprak, vokaler, konso-
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s.12-13:

nanter, accenter och rytm och, om man sa vill, den bekanta gesten av

att vilja kommunicera nagot. Det musikaliska inslaget i spraket, liksom
omvint den kommunikativa kraften i musiken har Operaverkstan sedan
dess provat och undersokt i atskilliga produktioner. Darfor ar Ursonaten
utgdngspunkt for jubileumsforestillningen Nonsens! nir Operaverkstan
firar 10 4r i oktober 2012.

Praktik i konsten att balansera ord och ton skaffade sig Maria
Sundqvist redan nir hon efter gymnasiet akte runt och berittade sagor
for barn pa bibliotek, ofta med musik- och singinslag. Inspirationen
kom frin bibliotekarien Elsa Olenius rorelse Var teater. I den hade Maria
varit med fran 7-arséldern och dir liart sig hur man med sma medel kan
skapa dramatik av berittelser. Sedermera skaffade hon sig sjilv en ut-
bildning till dramapedagog.

Detta var sent 1960-tal, en tid da det inte var helt opportunt att
anvinda sig av sagan med alla dess prinsessor och slott. Som turnerande
sagoberitterska gick hon dirfor mot strommen av politiskt-socialt
fostrande barnkultur, vilket hon ocksa fick hora. Men hon trodde pa
Berittelsen, och vid den tron har hon blivit.
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S. 144—15;

HISTOI'TISKT SPANNINGS-
FOTrHALLANDE

Maria Sundqvist har sedan 1988 skrivit en mingd operalibretton, senast
for Norrlandsoperans rikning "Blanche och Marie” efter P O Enqvists
roman och till musik av Mats Larsson Gothe. I det arbetet har hon ner pa
stavelseniva deltagit i, gestaltat och kunnat iaktta hur texten och musiken
tampas om att sta frimst i verket.

Ser man lite bakat har kampen mellan ord och ton alltid varit nirva-
rande. Operan ir en relativt ung konstform med blott 400 ar pa nacken
och utan nigra kianda direkta rotter i antiken. Férhallandet ord-ton
hor till ett av operans mest linglivade tvisteimnen. Den australiensiske
operaforskaren Michael Halliwell formulerar varfor:

OP€ra HdS daLwaYs BE€€I1 d SELF-CONSCIOUS aI'T FOIM. IT IS
d HYBI'TD WITH a HISTOT'Y OF PETPETUAL TEINSION BETWEEN
THE DEMANDS OF THE TEXT a1D THOSE OF THE IMUSIC.

Operans historiska position och siregna uttrycksform har alltsi fram-
tvingat ett sjilvreflexivt forhillningssitt med ett tydligt inslag av sjilvbe-
rattigande. Den exponerar sina verkningsmedel pa ett ofta rambrytande
sdtt. Tank bara pa hur bel canto-arian kan fi det sceniska skeendet att
stanna upp for att det virtuosa, résten och artisten skall fa glinsa till.
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I ett antal operor har ord-tonkonflikten till och med lyfts upp till ett
ledande tema. I Antonio Salieris Primo la musica e poi la parole (1786)
talar titeln for sig sjalv, och i Richard Strauss Capriccio (1942) vacklar
Grevinnans varma kinslor mellan de litt allegoriska rollkaraktirerna
poeten Olivier och musikern Flamande. Konflikten dr dven framtridande
i Mistersdngaren som Operaverkstan satte upp 2010. Man kan se Tabula-
turen, de gamla mistersangarnas bruksanvisning i konsten att kombinera
ord och ton, som Wagners kommentar till denna kamp, en litt ironisk
sddan nota bene.

Det skall sigas att ord och ton-kampen utspelar sig pa fler arenor in
operans. Den dr nirvarade inom vokalmusiken over huvud taget. Inom
poesin som diktart kan den till och med betraktas som konstitutiv, om
man med ton menar sprakets klangliga och rytmiska egenskaper. Po-
eten har alltid haft att viga sprakets auditiva funktioner gentemot dess
(semantiskt) betydelsebidrande. Inom musikdramatiken kan alltsd kam-
pen mellan ord och ton d4ven utspelas pa den rent sprakliga nivan. Maria
Sundqvist laborerar exempelvis girna med vaxlingar mellan fri och bun-
den vers och gillar sarskilt "suget” i kinslan av att det finns underliggan-
de versfotter i en text. Nonsensvers till musik dr som nimnts ocksa nigot
som Operaverkstan minga ginger anvint sig av.
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S. 18—19;

Nonsensspraket i Ursonaten har varit ett sitt att bearbeta de minsta
verbala bestdndsdelarna, orden. I mer utvecklad form giller polariteten
ord-ton egentligen berittande respektive gestaltning. Dar har Maria
Sundqvist en entydig riktlinje som hon arbetar efter nir hon regisserar,
bearbetar partitur eller skriver libretto:

— Gestaltningen skall bira fram den avgérande informationen.

Ett exempel vi pratar om kommer fran en av de senare arens produk-
tioner, Vivaldis Vinter. I férestillningens forra del finns en talroll, den
aldrade Vivaldi (Anders Granstrém) som minns sina musikelever i
Pieta-kyrkans barnhem i Venedig, tidigt 1700-tal. Publiken fir se hur det
ofta gick till nir barnen limnades bort till barnhemmet, den far se barnen
musicera och hur det gick till nir Vivaldi skrev operan Griselda (173 5)
om ett av dessa barns 6den. [ férestillningens senare del spelas partier
ur denna opera upp pa originalspraket italienska, utan textmaskin eller
annan éversittning.

— Ingen kommenterade att vi sjong pa italienska, konstaterar Maria nojt.

Forklaringen ir att diar kom den emotionellt avgorande informationen
iforestillningen, namligen att det hinde att barnen lyckligt aterférenades
med sina forildrar, vilket Griselda ger ett exempel pa. Det verbala innehal -
let i Griselda-partiet var i princip otillgingligt f6r malgruppen, men den
kanslomissigt lyckliga vindningen framgick tydligt nog genom dans, ges-
tik och musikens karaktir. For sikerhets skull fanns ocksa en symbol for



det emotionella avslutet med: ett stort, rosensmyckat hjirta som blev helt
nir modern och dottern forde samman sina halvor i finalen. Vi konstate -
rar att detta skeende i forestallningen i princip hade kunnat vara icke-
verbalt rakt igenom, framfort enbart instrumentalt, som dans eller mim.

Precis som i Vivaldis vinter anvinder sig Operaverkstan i sina pro-
duktioner ofta av en ledsagare pa scenen som visar vigen, introducerar
och berittar, som handelsmannen Isak i Den tjuvaktiga skatan och
Fiskargubben i Silskinnet.

— Berittartillagget kommer ofta sist i processen, utifrin vad jag tycker
behovs, sager Maria.

—Men det ar inte enbart s att berittaren kommer in for att fortydliga,
for att jag inte litar pa att publiken har hort orden, utan for att berittaren
forstarker "latsas”, den teatrala suggestionen, forklarar hon och fortsitter,
med hianvisning till titeln pa denna skrift dar hon inspirerats av Esaias
Tegnérs uppskattande ord om Bernhard Crusells dikttonsittningar:*

— P4 sa satt later man poesin verka, och dd menar jag ordet och tonen
tillsammans.

Det dr den dramatiska grundprincipen att visa och gestalta pa scenen,
att 1ata skeendet beritta historien i stillet for att informera med ord, som
ar extra viktig f6r en ung publik. Inom uppfostran papekas det ofta for-
numstigt att barn gor inte som du siger, utan som du gor. Synintryck over-
trumfar verbala budskap, och dven om det hinger samman med att barnen
har en pagéende sprikutveckling vill Maria Sundqvist inte gd med pa att
det forhéller sig sd mycket annorlunda nir vuxna ser opera eller teater.
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— Det finns en slags urkraft i berittandet, slir Maria fast.

Med det menar hon bland annat att man visualiserar berittelsen
inom sig:

— Ndr man berittar har man inre bilder. Jag ser ju inte en text framfor
mig nir jag berattar utan jag ser bilder, och de som lyssnar ser sina bilder
framfor sig. Egentligen ar det nog likadant med opera. Trots att man ser
Carmen och José sa ser man sig sjilv och sin man eller kanske den man
dlskade en gdng. Man ser alltsd en egen berattelse i huvudet, och trots att
jag som vuxen har list synopsis och sd vidare tror jag dnda att jag berittar
en egen historia, siger Maria.

Hon refererar till intervjuer med barn som teaterforskaren Karin He-
lander gjorde efter Folkoperans forestillning Lilla Carmen (1996). Enligt
dem kan ett barn ha uppfattat att en opera handlade om den rollfigur som
sag tuffast ut, ett annat att en viss firg var det viktigaste och sa vidare.

—Samma erfarenhet far jag nir jag pratar med barn efter férestillning-
ar, och jag tror att det ar precis likadant med vuxna. Det dr bara det att vi har
"facit”. Vivet vad vi ska svara pa frgorna, att det var en gripande gestaltning
av Don Josés maktloshet eller vad det nu &r man fatt lira sig.

*Esaias Tegnér berommer i brey till Jacob Adlerbeth 8.7.1826 Bernhard Crusells tonsdttningar ay hans
egen Fritiofs saga: "Storsta delen ay den popularitet, som en och annan ay mina dikter yunnit, bor onek
ligen tillskrivas tonsdttaren; /.../ Sjilya englarna flyga med tvd vingar; varfor icke aven skaldekonsten,

sedan hon dr vingskjuten, sedan lyran olyckligtyis foll ur hennes hand?”



RESPEKT FOT DEN
SUBJCKTIVA UPPLEVECLSCI

ALL FOTBEreneLse TYCKS MIG PLOTSLIGT SOM €N VAL
ISCENSATT SJALVSUGGESTION. EN KONSTNATLIG UPPLEVELSE,
LIKSOM Varje UPPLEVELSe, MASTe vara OFOrBerenD,
€FTersom Den ar DJUPT PErsONLIG.

Det skriver Maria Sundqvist i en kronika i Tidningen Musik 1996,
apropd att hon ombetts forbereda ett studiematerial till en ny musiktea-
terforestillning. Med referens till hur hon sjilv som tonaring helt utan
nigon introduktion eller uppféljningsfrigor fick uppleva Folke Rabes
avantgardistiska korverk Rondes (1964, pa en skolkonsert, uttrycker hon
i kronikan hur skolans sitt att nirma sig konst krockar med den upple-
velse hon sjilv vill formedla.

— Det dr absolut viktigt att respektera barnens subjektiva upplevelse,
medan skolans koncept dr att det finns ett facit.

Och vi gar ut i vuxenlivet och letar desperat efter "facit” sa snart
en konstupplevelse nalkas? Det kiinns onekligen som att operahusens
programblad med aren svillt ut till mindre bocker, fullmatade av regis-
sorens, scenografens eller dirigentens explikationer av verket. Vissa
kanske i stillet ser ett sorts facit i tidningsrecensionen pa annandag
premiir och jamfor sina intryck? Ratt, fel, fel, ritt...

POESIN HaTr TVA VINGae — MUSIKen OCH OTDeT



5. 22-23;

Luigi Pirandellos berémda pjis Sex roller soker en forfattare (1921) dren
annan referens som Maria ger for att uttrycka att alla har ritt till sin egen
subjektiva upplevelse. Den maste hivdas, precis som rollerna dir kom-
mer och stor den "riktiga” pjisen och kriver att fa sina egna liv framspe-
lade dnda tills ingen lingre kan skilja pa roll och liv.

— Det dr precis det som hinder i Troll i kulisserna, papekar Maria.

Den operan utspelar sig pd en teater dir repetitionerna av pjasen
"Brustna skuggor” havererar. I stillet blir det Mumintrollet, Lilla My och
de andra som brukar jobbar bakom scenen som far sitta iging att skapa
en egen pjas.

Att scenupplevelser rika pa sinnesintryck och kinslor star i centrum
pa Operaverkstan betyder nu inte att man avstar fran att férankra sina
forestallningar i handfast verklighet. I synnerhet i klassikerbearbet-
ningarna utgir man ofta ifrdn en mingd fakta om kompositor, stil och
historisk epok. I praktiken far skolbarnen som besoker Operaverkstan
mingder av redig Kunskap med sig hem, med den skillnaden att den
smugits in i sjdlva upplevelsen av besoket och forestillningen. Mycket
av det pedagogiska inslaget ligger i inramningen till teaterupplevelsen,
men det vivs ocksd in i gestaltningen —i den man det gar att motivera
konstnirligt. Det ar saledes en klar prioritering som Operaverkstan gor i
"valet” mellan pedagogik och konst. I forsta hand skall férestillningarna
appellera till barnets fantasi och den subjektiva upplevelsen. Men nagon
verklig motsittning mellan pedagogik och konst ser man heller inte. Ett
avverksamhetens motton kommer fran Lennart Hellsing: "All pedago-
gisk konst dr dalig konst, all god konst ir pedagogisk.”



Att skapa ett estetiskt referensbibliotek at barnen ar en av Operaverk-
stans ambitioner. Ser man tillbaka pa repertoaren genom aren har den
varit ett smorgasbord av uttrycksformer och stilar. Produktionernas sir-
prigel dr alltsa ett resultat av malmedvetet arbete med uttrycksformen.
Man har provat olika sitt att gestalta, att vinda, vrida pa och bryta upp
det forvintade sittet att framfora en opera. Men allt detta vore endast ett
tomt skrammel om det inte vore fist vid en angeligen historia.

vab ar meninGsSFuLLT

Maria pekar pa en grundliggande fraga som méste vara med i hela arbets-
processen:

— Vad dr meningsfullt att beritta om? I den fragan har man hjilp av
publiken, det kan vara i workshops, i provforestillningar och si vidare,
sager hon.

— Jag tycker att Mistersangaren ir ett underbart exempel pd hur an-
gelidgen en over hundra dr gammal opera kan vara. Det finns néagot jatte-
hett i den berittelsen, siger Maria.

Nar Operaverkstan bearbetade Wagners Mistersangarna fran Niirn-
berg kortades verket till drygt ¥4 av originalets langd. I intrig och musik-

POESIN HAal TVA VInGae - musIiken ocH orneT
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urval lyfte man fram inslaget av musiktivling, ett koncept som den unga
publiken kinner igen frin programmet Idol. "Vann ritt 1at?” 4r som
bekant en friga som engagerar manga i samband med den arliga schla-
gerfestivalen.

I bearbetningen lyftes dven de unga rollerna fram. Walthers roll dr
stor fran borjan, men jimte den framhivdes i synnerhet de olika skrinas
unga liarlingar. Skomakarlirlingen David fick en framskjuten roll, men
i ny gestalt; rollen skrevs om for sopran och blev till Minna (med namn
efter Wagners forsta hustru), alltsi en kvinnlig skomakarlirling. Hennes
fastman kallades Hannes, omskriven fran originalrollen Lene.

— Och sa tycker jag det dr urfrickt att reducera partitur, fortsitter
Maria och lagger till, lite tystare,

— ... men det 4r ju nistan tabu.

"Fantastiskt, men inte heligt” sammanfattar Maria Sundqvist sin
instillning till Richard Wagner.

Bearbetningar underskattas generellt menar hon, bade vad giller den
arbetsinsats som kravs och det resultat de kan ge. Nir Maria utvirderar
Mistersangaren ser hon dven rent musikaliska vinster.

— Jag tycker inte att det vi gjorde profanerade verket utan i stillet till-
gingliggjorde, aktualiserade och fokuserade pa vissa hindelser i berit-
telsen. Men bearbetningen lyfte ocksd fram Wagners vackra melodik, om
man till exempel tinker pa Walthers vackra prissang som forst presen-
terades a capella. Annars kan den makalésa orkestreringen tendera att
skymma de vackra melodierna, sd pa det sittet tycker jag att vi plockade
fram nagot nytt.
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5. 26-27;

TIrdDITION
OCH FOrnyerse

Wagners opera hade teman som Operaverkstan sag kunde innehalla en
meningsfull och angeligen berittelse fér unga. Fornyelse kontra tradition
ar ett sadant, och den unge framlingen Walther von Stoltzing ses ofta som
representant f6r en ny tidsanda.

Det unga perspektivet och identifikationsfaktorn var ocksa stor i
Rossinis Den tjuvaktiga skatan, dir Operaverkstan i sin bearbetning pa
olika sitt framhavde tjansteflickan Ninettas roll. I den forestillningen
fick till och med de minsta barnen, fran forskolan, en funktion pa
scenen. De blev minst lika upprorda som de dldre barnen nir Ninetta
blev anklagad for att ha stulit en silversked, nir det i sjilva verket var en
skata som var den skyldiga. Att orittvisa 4r ndgot som engagerar barn
vildigt mycket har Maria Sundqvist sett manga ganger. Det ar diarfor ett
tacksamt tema att bygga en berittelse kring.

Vuxenblivandet dr ett annat tema som funnits med i flera av Opera-
verkstans produktioner. Aven dir gar spanningen mellan tradition och
fornyelse igen. Hur blir man vuxen, hur skall man uppfostra, eller for all
del, hur vill man bli uppfostrad? Ska man hirma och gora som de vuxna
alltid gjort, eller gora tvirtemot och hitta pa eget, alldeles nytt? I Master-
sangaren gillde det for larlingarna att f6lja mistaren i skriet, att 6va in
och f6lja hantverkets tradition, samtidigt som Walther kom och visade



att det krivs nagot ytterligare for sing och poesi. I musikalen Fantasticks
provade de vuxna i stillet tvirtompedagogik pa sa sitt att de forbjod bar-
nen att gora det de egentligen ville att de skulle gora. Omvind pedagogik
var det ocksd i Lennart Hellsing-forestillningen Den flygande trumman.
Den utspelade sig pa platser dir mianniskorna lever efter olika tvirtom-
principer, som i staden Annorlunda. Maria berittar att bland annat sd
kallade baklingessagor inspirerat till detta grepp. "I den avhuggna handen
holl han en uppiten smorgas ... ” kan det lata, och barnen engagerar sig i
att reda ut logiken i spraket och att peka ut vad som dr ritt och rimligt.

Tematiken i en opera kan kopplas till utforskandet av dess gestalt-
ningsformer, 4terigen tydligt i Mastersingaren. Wagner lar sjilv ha sett
sig som en formbrytare, och vissa vill girna se ett dolt sjdlvportritt i
Walther von Stoltzings gestalt. Det fria, ingivelsefyllda sitt pa vilket Walt-
her later sin prissdng vixa fram skiljer sig radikalt frin Minnesidngarnas
gamla sitt, styrt av tabulaturens invecklade regelsystem. Operan handlar
pé sitt och vis om hur en ny singform vixer fram, och det ir alltid ett
tacksamt uppdrag att lata fornyelsen segra. Sa kan det i alla fall se ut —
Walther har pa sin vig mot seger i sjilva verket god hjilp av Hans Sachs,
en mastare i singkonsten med blick och intresse for det nya. Maria
Sundqvist vet av egen erfarenhet att motsittningen mellan dessa hall-
ningar egentligen ar konstruerad; for att som operaskapare kunna och
fa (for etablissemanget) dgna sig at férnyelse maste man forst behirska
traditionen (och visa upp det).

Vad giller samtida, nyskriven musikdramatik dr tematiken alltid mer
oppen, men Operaverkstan lagger stor vikt vid att berittelsen som mu-
sikdramat ska byggas kring ar meningsfull och har tillricklig barkraft.

MUSIKEN OCH OTDET
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5. 28-29;

Avdelningen samarbetar genom Malmo Musikhogskola med blivande
kompositérer som i provscener, workshops och slutférda produktioner
far lara sig det musikdramatiska berattandets dynamik. Det handlar om
att renodla berittelsen och att ha ett dramaturgiskt tainkande, att 1ata
skeendet beritta det vasentliga i historien, d4ven det rent musikaliska
skeendet.

— Traditionen ir att vi vill beratta historier, och vi vill anvinda oss av
musik, forklarar Maria.

—Och musiken ir ett eget sprak som kan vara en férlangning av spraket
eller en motsats till spraket, men den 4r ett eget sprak.

INSPITATION Fran
mobpernismen

MODETrNISMens man OCH KVINNor ar €n 0OerHorT STark
INSPITATION I OPETAVETKSTANS AI'BETE.
OFTATTOTI JdG DET SYNS I vara FOorestiLLnincar.

Det skriver Maria Sundqvist i en notis som férlinger vart samtal. I en
tidigare intervju i tidskriften Opsis kalopsis 2006 séger hon: "Det méste
finnas nanting i Formen, som intresserar mig, utmanar mig.”



S. 30—31;

Som vi sett har operan alltid haft en tendens att dra uppméirksamheten till
sina egna uttrycksformer. Géar vi pd Michael Halliwells linje ar detta helt
centralt for konstformen som sddan. Men Maria pekar for Operaverk-
stans del alltsd ut en mer specifik influens.

Inom modernismens rorelser generellt finns (for att nu uttala sig ex-
tremt svepande) ett formintresse som kan sigas utgé frin viljan att om-
prova och ateruppfinna de egna uttrycksmedlen. Mindre bestandsdelar
isoleras, renodlas och ateranvinds i alternerade, nya sammanhang. Helt
nya tekniker uppstar for all del ocksa. Det dr pa det hela taget en puristisk
ambition som bide férnekar och tar avstamp i traditionen inom respek-
tive konstart.

Maria Sundqvist har sin musikaliska hemhorighet i den modernis-
tiska musiktraditionen. Vid sidan av den hiamtar hon stor inspiration
fran poesin, inte minst fran experimentellt och lekfullt skrivande av
det slag som exempelvis Kurt Schwitters dstadkom. Aven hos vir egen
Almqvist, som alltid var fore sin tid, har Maria funnit nonsensvers i Om
svenska rim (utgivet 1983 som Sesemana). Det var texter som hon anvin-
de ilibrettot till Stadsmusikanterna. "Ramsor, lek och nonsens 4r en av
Operaverkstans roda tradar” féorkunnar generalprogrammet infor jubi-
leumsférestillningen Nonsens.

Inom bildkonsten nimner Maria att sirskilt det nonfigurativa har
gett viktiga impulser. Av Gosta Adrian Nilsson, alias GAN, finns manga
ars teckningar bevarade, och hon berittar om hur spinnande det ar att
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folja hur han i sin utvecking blir alltmer abstrakt, hur han till exempel
bryter upp ett tdgidelar. En serie barnteckningar av GAN gav ramateria-
let till Salskinnet.

Ett nyckelverk inom den musikaliska h6gmodernismen som varit
betydelsefullt for Operaverkstan dr Pierrot lunarie, den atonala melo-
dram som Arnold Schonberg skrev 1912. Det ir ett verk vars formella
egenskaper dr vildigt utarbetade och framtradande: en cykel om 21 sanger
tematiskt indelade i tre delar, skriven for sju instrumentalister som turas
om att trida fram som karaktirsinstrument. Det vokala partiet dr dess-
utom sa kallad Sprechgesang, mitt emellan deklamation och sidng.

Lika betydelsefullt 4r att singcykeln stiller den méngalne melanko-
likern Pierrot i centrum. Den figuren var fran borjan en ganska dum och
trog, stundom brutal och grov dring i den italienska komedin, Pedrolino.
Under det franska 1800-talets ging lyftes han fram som solitir typgestalt,
en hypersensibel androgyn som symboliserade artisteri och konstnir-
skap. Mdnga mélade honom, inte minst Picasso, som girna portratterade
Pierrot tillsammans med antagonisten Arlequin och inte sillan i samband
med akrobater och dansare. I motivkretsen fanns mycket kolorit och
rorelse att utforska. Aven kubister som Fernand Legér anvinde sig av
Pierrot och pierrotkostymerade clowner.



MUuSIKEN OCH OI'DET

POESIN Har TVA VINcae

s. 32-33;

PICTTOT
OCH KT'IGCT

Pierrot hor hemma i en utpriglat teatral figurkrets och milj6 som sitter
svenska spér i bland annat Isaac Griinewalds bildkonst. Denne ér konst-
niren bakom den stora kakelméalningen Commedia dell’arte fran 194.6,
som hinger i Malmo Operas 6vre hogra foajé. Den avbildar ett italienskt
teatersallskap, en svartkladd Pulcinella som spelar gitarr, en dansande
Colombina i gult, och si Pierrot som tappat Colombinas rosenbukett och
hukar pa scengolvet under en triumferande Arlecchino. Det konstverket
blev en forebild till intrigramen niar Maria skrev librettot till Dolly’s
Beauty Shop, en uppsittning vars visuella estetik dessutom influerades av
malningen.

Maria Sundqvist berattar att Grinewalds Pierrot dven blev utgangs-
punkt i en av Operaverkstans senaste produktioner, Min dlskade Pierrot
—en lite oldmplig kabaré. Forestillningen tog sin borjan i nedre foajén,
vid Thaliastatyns fétter, och forde direfter publiken motsols runt opera-
huset. Innan den var pd plats i Verkstans kabaréklubbsscen gjorde den
halt vid olika platser dir skadespelare visade och berittade om barnsjuk-
huset, konditorsskolan och idrottsplatsen som fanns dir innan det stora
teaterhuset byggdes. Pierrot och hans teatervarld kontrasteras pé sé sitt
mot 194,0-talets Malmo, en stad som tryckte under krigshot. I samma



S. 34—35,

stund som teatern invigdes i september 1944, var kriget var en ra realitet
idet ockuperade Képenhamn pd andra sidan sundet. Olimpligt, tyckte
vissa om invigningens pompa och stat. Ett hoppfullt hurra for fred och
teaterkonst tyckte andra.

En novell av Karen Blixen, "Heloise” ur Vintersagor, dterberittas och
gestaltas i forestillningen. For Blixen var Pierrot en mask hon girna lit sig
avportritteras i, med kostym och poser a la kiinda mimare som Charles
Debureau.

"Ett dromprojekt” kallar Maria Sundqvist Min dlskade Pierrot. Det
gav tillfille att utforska en gestalt som fascinerat och betytt mycket for
henne genom aren.

— Jag dlskar ju forstillning, konstformer som cirkus och Chaplin,
sager Maria.

Hon beskriver Chaplins inspirerande gestaltningsmetod lite nirmare:

— Det dr ingen naturalism i det, utan det ir ett forhojt berattarsatt dar
reaktionerna ir vildigt 6verdrivna eller 6vertydliga. Det 4r hans sitt att
laborera, att till exempel ha jatterolig musik till en jittesorglig scen, allt-
sd att inte gd med dramat, utan att skapa ett spinningsfilt. Det 4r motsi-
gelsefullt hela tiden. Det blir inga lirostycken pé det sittet, siger hon.






"TaG LATSas,
aLLTSa FINNS Jagc.”
DEnTearrara

"Ett forhojt berittarsitt” —i den beskrivningen ligger mycket av vad det
teatrala kan vara, och mycket av vad Operaverkstan striavar efter i sina
forestillningar.

En viktig del i denna strivan ir att stilla fragan vad teater egentligen
ar. Man har gett raka svar bland annat i muminférestillningen Troll
ikulisserna, liksom i de dterkommande Titta bakom kulisserna, dir
publiken fir komma in bakom scenen och titta pa arbetet med en fore-
stillning. Det dr kulisstillverkning, kostymprovning och man kan till och
med fa prova att ge regi till en sdngare som héller pa att studera in en roll.
Allt detta ger svar pa hur teater ser ut och hur den blir till, men for att fa
svar pa vad teater dr kravs mer langtgdende experiment och att mingariga
idélinjer far realiseras och utvecklas i sin egen takt.

Foga overraskande formulerar sig Maria Sundqvist sjidlv om teater i
existentiella termer: "Jag latsas, alltsa finns jag”, en devis med cartesiansk
klang som ligger bakom manga av Operaverkstans vigval. Den uttrycker
en konstnirligt styrande idé som stéller det teatrala i centrum, och det pd
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S. 36—37,

ett sitt som visar 6verensstimmelse med hur barn kan uppfatta teater:
att det ir en lek som man visar upp for andra. Barnet tar da fasta pd den
typ av handling man utfor, att man visar en lek, alltsd pa teaterns perfor-
mativa aspekt snarare 4n pa det dramatiska innehallet, scenen, kosty-
meringen eller ndgot annat som man konventionellt kan uppfatta som
visentligt for teatern. Precis som Chaplins gestaltningsmetod och precis
som i den folkliga speltradition dar slapstick, mim och fars hér hemma,
innebir denna hallning ett icke-naturalistiskt gestaltningsideal. Nar
uppvisningmomentet fortydligas blir resultatet géirna vad man kallar
“teatralt”.

For barn brukar en leksignal vara att ndgon klir ut sig. I det 6gon-
blick Maria Sundqvist sdg en vuxen, Sven-Bertil Taube, forvandlas till
Hackebackeskogsriven blev hon frilst at teatern. Smink- och kosty-
meringsmomentet ir ett kraftfullt yttre tecken for férvandlingen av det
alldagliga. Med det i atanke 4r det ingen tillfallighet att Pierrot fascinerar.
Hos honom och hela hans anhang ir kostymeringen ett icgonenfallande
signum — metamorfosen ar permanent. Kanske ir det darfor som Opera-
verkstan ofta lagger en sirskild vikt vid kostymeringen. I regel ar till och
med musikerna synliga och kostymerade i deras produktioner.






MUuSIKEN OCH OI'DET

POESIN Har TVA VINcae

. 38-39;

Efter kostymeringen vidtar agerandet, och i den 6vergangen sker nista
stegiden forvandling som Maria som barn tog sddant intryck av dir i
Medborgarhuset. Den dir "6kade livskidnslan” som hon da kinde forsoker
hon sedan dess rekonstruera och formedla till Operaverkstans publik.

Den kan infinna sig i vardagliga 6gonblick i teaterhuset.

— Ett tillfalle nar jag upplever det ir pa en repetition nir man ser
artister gora samma sekvens tva ganger i foljd, sdger Maria.

Dirfor ar det nagot som Operaverkstan ocksa later publiken uppleva i
Titta bakom kulisserna.

— Da skall man helst inte géra det exakt likadant, utan girna infor-
mera om en forandrad férutsittning, till exempel att nu dr jag i sjilva
verket vildigt arg nir jag sidger det hir. Och sa far publiken se samma
sekvens en gang till, berattar Maria.

— Den vakenhet som det ger, alltsd att man vet vad som ska hinda
men att det anda dr nagon liten skillnad, det &r samma upplevelse, man
hojer sin perception eller lever med. Jag vill fortydliga den kéinslan och
det ar darfor vi har utvecklat Titta bakom kulisserna-konceptet.

Nir Maria Sundqvist som regissor slutfor en uppsittning strivar hon
alltid efter denna kvalitativa upplevelse.

— Dir dr utmaningen att inte ligga regin sa att det blir for tillrittalagt,
sa att artisterna kor pa som vanligt utan att fa med sig publiken, siger hon.



En okad vakenhet ar ocksa det som Operaverkstan strivar efter i sitt
undersokande arbete med forestillningsformat och spelplatser, allt for
att undvika vad Maria kallar "tittskapsteater” och den pa forhand riktade
upplevelse den girna ger. Syftet med experimenterandet ir att locka
fram den subjektiva upplevelsen. Ett sitt kan alltsd vara att arbeta med de
yttre formerna for teatern eller operan, att g emot forvintningarna.

— Att flytta om och bryta formen genom att beritta pa ett annat sitt
hoppas jag da skall aktivera [4skidaren]. Jag tror det ir det jag menar
med det teatrala. Det innebir inte att man forsoker biadda in ett skeende
och gora det luddigare eller otydligare, utan att man tillgangliggor det,
sager Maria.

Publikforflyttning med hjilp av ledsagarroller anvindes senast i
PS! Jag kommer snart hem, en forestillning som utspelade sig parallellt
(1) itre olika scenrum, vilket alltsa forutsatte att publiken delades in i
grupper. Diar samarbetade Operaverkstan med Teater InSite, en fri grupp
fran Malmo specialiserad pa platsspecifika forestillningar.

Skiftande spelplats och rorlig publik skarper sinnena, men det finns
ocksé subtilare medel att ta till. Nonsensvers ir ju ett sitt att leka med
sprakligt kontra musikaliskt berattande, men dven genom andra sorters
sprikliga formskiftningar kan publiktilltal och intensitet varieras. Det
talsprakliga ger intim fortrolighet eller vardaglighet, medan en hogre stil
ger mer distans, och sidana skiftningar kan ocksa aterspeglas i musiken
pé ett sitt som skirper publikens perception. Bunden vers i berittade
partier anvinde sig Maria av i exempelvis Silskinnet, i Fiskargubbens
introduktioner till delscenerna.
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S. 40—41;

ATBeTe pacar
—Var oD TaG PLaTS!

Operaverkstans transparenta arbetssitt har i ett par fall, helt avsiktligt,
stannat upp halvvigs i forvandlingen av partitur och libretto till fardig
forestillning. Det dr ytterligare ett sitt att visa upp och skapa intresse
kring det magiska forvandlingsmoment dir teater blir till.

Man kan dock lyfta fram ett par andra poinger med att inte slut-
fora en produktion, dven rent konstnarliga. Det visar till att borja med
erfarenheten av arbetet med Komedi pd en bro 2006, en radioopera av
Bohuslav Martinu som presenterades i form av en reading. Sex singare
fick i uppdrag att repetera in vissa partier som sedan framférdes. En
livlig diskussion av verket, diar bade singare och dhorare deltog, foljde.
Readingen var ett sitt att utvirdera verket infor en eventuell produktion
—roster hojdes till och med for en iscensittning, trots att det ar skrivet
som en radioopera.

Repertoarutvirdering var fran borjan ett motiv till det semikonser-
tanta framforandet av Lars-Erik Larssons forsta opera, Prinsessan pa
Cypern (1937), pad Malmé Operas stora scen aret efter.

Forestillningen inleddes med att stora scenen stod naket 6ppen, fullt
exponerad i lysrorens arbetsbelysning och utan nagon form av kulisser.
Sa smaningom dimpades belysningen och framférandet blev ljussatt.






s. 42-4.3;

Koéren stod i enhetlig scenkliddsel, solister hade enkla men firgstarka
kostymer och stod tidvis vid notstall. En hel del scener agerades tillbaka-
hallet, men vid vissa — dven vid ndgra av de mest agiterade — avstod sang-
arna fran allt agerande. Det framhivde pa ett 6verraskande effektivt sitt
orkestersatsens rorelser och temperament. Aldrig hade det musikaliska
skeendet och berattandet varit sa tydligt.

Omvint framstod varje gest fran solisterna, varje kostym- eller sceno-
grafidetalj i skarp teatral relief mot den i 6vrigt frinvarande gestaltningen.

— Den formen ger mycket teater, konstaterar Maria Sundqvist om det
halvkonsertanta framférandet.

Till de fa scenografiska foremalen horde en grekisk Afrodite i mar-
mor som exponerade armeringsjirn i stillet for ett mjallvitt ben. Statyns
fragmentariska tillstind var en romantisk blinkning till det halvt fardiga
framforandet av operan. Aven om partitur och libretto var intakt blev
upplevelsen pa ett sitt till en imaginir opera.

Maria forklarar att ett framférande av det slaget inte skiljer sa mycket
som man kunde tro fran en slutford produktion vad giller arbetsinsats.
Den uppenbara behallningen var att fa hora ett sillan spelat verk i sin hel-
het (ca 2, 5 timmar), liksom att f det provat och utvirderat av ett konst-
nirligt team och en nutida publik. "Andra chansen” kallar Maria ett av
sina hjirtebarn. Det beskriver ambitionen att ga tillbaks till operor som
kanske bara fatt i ett uruppforande, vilket dr ett trist 6de som ockséa drab-



bar manga nyskrivna verk. I Stenhammars fall blev slutomdomet att ope-
ran ir musikaliskt virdefull, men att librettot dr lite mer problematiskt,
bland annat pa grund av dess nationalistiska drag. Maria fick méngas stod
ivalet att inte ga hela vigen med en uppsittning. Dessutom slapp hon,
som hon papekar, i den forenklade framforandeformen vara lojal med
verket och, som hon siger, "forsvara” det i egenskap av regissér. Ovanpa
allt bjods publiken pa en annorlunda operaupplevelse.

Ndr viLjan Far VIHG&I'

Den legendariske regissoren Per Lindberg reflekterade i boken Kring ridan
over det mycket speciella som hinder nir en scen tas i bruk infér publik:

NAr VILJan Fran scenen BeFrukrar PUBLIKENS FANTAsI, DA
FODES en TeaTerrOreSTALLNING. DEN PAGAT SAMTIDIGT I
TVenne varroar — P scenen OCH I SaLonGen.

Hir har vi férsokt beskriva vad som ligger bakom denna vilja pa Opera-
verkstan. Det har varit viljan att tillgéingliggora verk och att frammana
inre bilder som publiken tar med sig hem fran forestillningen likt en
egen upplevelse, en erfarenhet. Sittet att gora detta har varit en kombi-
nation av kunskap och kinsla for vilka berittelser som engagerar en ung
publik, tillsammans med ett nyfiket sokande efter den optimala musik-
dramatiska formen for var och en av dessa berittelser.

POESIN HAal TVA VInGae - musIiken ocH orneT
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Ett forhojt berattarsitt, okad livskinsla. Att se ord och ton tillsammans
skapa Poesi, att skdrpa perceptionen och droja kvar vid den enorma poten-
tial som finns i det tillstdnd dér en grupp manniskor tillsammans latsas.

Pa alla dessa sitt har Maria Sundqvist beskrivit teaterns magi och det hon
som konstnirlig ledare vill formedla i Operaverkstans foérestillningar.

Vid en 6verblick distanseras manga av de enkla polariseringar som
brukar omge kulturskapande f6r en ung publik, som den mellan pedago-
gik och konst eller mellan historiska verk och nutida. Som genomgéende
konstnirliga linjer har vi i stillet lyft fram Operaverkstans modernistiskt
inspirerade arbetet med operans former, frin dess minsta bestandsdelar
till urgamla framférandekonventioner. Nagra tematiska linjer har atfoljt
arbetet, sisom tradition och férnyelse, uppfostran och vuxenblivandet.
Det teatrala ar ett centralt begrepp for Operaverkstan, och det dr verksamt
over hela ambitionslinjen: som scenisk tradition, som gestaltningsidé
och — inte minst — som positiv livshallning. [

Asa MaLHammar
Junt 2012
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